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ЗАУСТАВЉЕНО КРЕТАЊЕ: ХЕРОЈ МАРИНЕ АБРАМОВИЋ

АПСТРАКТ: Видео-рад Херој, који је Марина Абрамовић посветила свом оцу Војину 
Абрамовићу, припаднику партизанског покрета отпора у Југославији током Другог свет-
ског рата, још једна је студија издржљивости карактеристична за њен стваралачки опус. 
Унутар фиксно кадрираног простора, који обухвата пропланак с дрвећем у позадини, 
уметница, у црној одећи, готово непомично седи на белом коњу и држи белу заставу која 
се вијори на ветру, дајући временску димензију овом скоро статичном призору. У поза-
дини се чује женски глас који наизменично изводи некадашњу државну химну Хеј Слове-
ни и мелодију песме Коњух планином. Материјал за свој рад Марина Абрамовић црпи из 
иконографије прошлости, творећи дело проткано универзално препознатљивим знаци-
ма. Узимајући у разматрање Делезово запажање о потчињавању кретања времену, аутор 
рада настоји да размотри различите сегменте који произлазе не само из чина извођења 
већ и из симболичког контекста овако постављеног уметничког дела.  

КЉУЧНЕ РЕЧИ: херој, Војин Абрамовић, Марина Абрамовић, видео

HALTED MOTION: HERO BY MARINA ABRAMOVIĆ

ABSTRACT: The video-piece Hero, which Marina Abramović dedicated to her father Vojin Abramović, 
a member of the Partisan resistance movement in Yugoslavia during World War II, is another study of 
durability, characteristic for her creative opus. Inside a fixed framed space, that includes a glade with 
trees in the background, the artist, wearing black clothes, is sitting on a white horse almost motionless, 
holding a white flag which is fluttering on the wind, giving a time dimension to this almost static scene. 
In the background, a woman’s voice singing alternately, the former national anthem Hej Sloveni and the 
tune of the Konjuh planinom song, is heard. The material for her work, Marina Abramović draws from 
the iconography of the past, making a piece interwoven with universally recognisable signs. Taking into 
consideration Deleuze’s observation about the subjugation of motion to time, the author of the work 
tends to consider different segments, that are the result of not only the act of performance but also the 
symbolic context of this artwork set in such a manner.
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У Музеју града Београда чува се ви-
део-рад Марине Абрамовић, под називом 
Херој,1 посвећен њеном оцу Војину Абра-
мовићу, припаднику партизанског покре-
та отпора у Југославији током Другог свет-
ског рата. Видео-рад, у трајању од 14’22”, 
настао је 2001, исте године када је Мари-
нин отац умро. Унутар фиксно кадрираног 
простора, којим је обухваћен пропланак 

1	 Видео-рад Херој, на ДВД-у, примерак 2/5, чува се 
у Збирци за ликовну и музичку уметност од 1950. 
године Музеја града Београда, под инвентарним 
бројем У 2100. 

с дрвећем у позадини, уметница, у црној 
одећи, готово непомично седи на белом 
коњу и држи белу заставу која се вијори на 
ветру. Једини покрети су повремено благо 
померање коња, вијорење заставе и Мари-
нине косе. У позадини се чује женски глас 
који наизменично изводи некадашњу др-
жавну химну Хеј Словени и мелодију песме 
Коњух планином. 

Дело Херој, изведено без присуства 
публике, снимљено је као видео-рад на 
пропланку у Андалузији, на имању при-
ватне фондације за савремену уметност, 

Слика 1. Марина Абрамовић, Херој, 2001 (МГБ, инв. бр. У 2100)
Figure 1 Marina Abramović, Hero, 2001 (BCM, ID number U 2100) 
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чији је Марина тада била гост.2 Радња за-
устављена у простору још једна je студија 
издржљивости карактеристична за опус 
Марине Абрамовић, испуњена симболич-
ким контекстом.

Валтер Бенјамин, у свом тексту „Умет-
ничко дело у веку своје техничке репро-
дукције”, истиче да, уколико упоредимо 
платно на коме се одиграва филм с плат-
ном на коме се налази слика, статична 
слика позива посматрача на контемпла-
цију будући да се пред њом може препу- 
стити току сопствених асоцијација. Пред 
филмском сликом то није у могућности с 
обзиром на то да се она не може фиксира-
ти и, чим је уочи, она је већ промењена.3 
Сагледавајући однос између слике сликара 
и слике сниматеља, Валтер Бенјамин исти-
че да је сликарева тотална, док је снима-
тељева многоструко разбијена, при чему 
се њени делови спајају према једном новом 
закону.4 Видео-рад Херој у основи мења 
перцептивно искуство и, насупрот карак-
теристичној брзој промени кадрова, пружа 
посматрачу могућност да, иза „замрзнуте” 
радње, оствари сличан осећај контемпла-
ције и препуштања току асоцијација, гото-
во исто као испред статичне слике. Разуме-
вање овако постављеног рада, састављеног 
од кадра који у основи, уз мале разлике, по-
навља једну просторно идентичну фикси-
рану слику, свакако захтева и разматрање 
његових симболичких аспеката.

2	 Džejms Veskot, Kad Marina Abramović umre (Beograd: 
Plavi jahač, 2013), 270.

3	 Walter Benjamin, „Umetničko delo u veku svoje teh-
ničke reprodukcije“, u Eseji, prevod. Milan Tabaković 
(Beograd: Nolit, 1974), 144. 

4	 Ibid., 137. 

Видео-рад Херој урађен је у црно-белој 
верзији, чиме је стављен јасан нагласак на 
прошлост и сећање. Коњ на коме Марина 
седи представља симбол снаге, моћи, из-
држљивости, слободе и јунаштва. Коња- 
нички портрет у уметничкој иконогра-
фији указивао је на достојанство ратни-
ка, потцртавајући битне особине прика-
зане особе путем пратећих симбола. У 
овом случају, то је доминантна бела за-
става коју Марина држи у руци и која се 
вијори на ветру. Ова застава, како сама 
уметница истиче, за њу има двоструку 
симболичку конотацију: с једне стране, 
симболизује оно што је Марина сматрала 
да њен отац никада не би урадио – пре-
дају, док с друге стране, белу боју, која је у 
прошлости често била знак жалости, она 
повезује и с једном од највећих промена 
– смрћу, алудирајући при томе на преми-
нулог оца. 

„Зашто бела застава? Мој отац ника-
да се ни пред чим није предао. Али он је 
мртав, а бела застава је такође боја смр-
ти. Сви се морамо препустити промени, а 
смрт је највећа од свих промена.”5

Наизменично извођење некадашње др-
жавне химне Хеј Словени и мелодије песме 
Коњух планином у позадини, обједињује 
видео-рад у кохерентну целину, дајући му 
јасан симболички смисао и смештајући 
га у одређени временски оквир. Мело-
дије ових песама указују на прошлост, на-

5	 Marina Abramović, Prolazim kroz zidove (Beograd: 
Samizdat, 2017), 240. 
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допуњују слику и представљају њен нео- 
двојиви део.6 

Настојање да се у раду успостави не-
помично стање, без покрета, заправо 
посредно упућује на симболичко ишчи-
тавање дела и сагледавање свих аспека-
та произашлих из знаковног језика рада. 
Сажимање различитих сегмената интер-
претираних података ствара повезану 
просторну и временску целину. Концепт 
извођења не захтева праћење моторичких 
радњи, већ усмерава посматрача ка сим-
боличној страни дела како би се разумела 
његова вишеслојност. Иако је изведено у 
непомичном простору једног кадра, ста-
тичност камере није једина алтернатива 
кретању, у овом случају она просторно 
кадрирање подређује мисаоним функција-
ма.7 Како наводи Делез, остварује се Хич-
коково предвиђање да камера постаје нека 
врста свести, за чије одређење више нису 
пресудни покрети које је кадра да пра-
ти или изводи, него ментални односи у 
које је способна да продре.8 Ако су слике 
сликара саме по себи непокретне, посма-
трач је тај који својим духом мора да „на-
прави” покрет.9 Јован Чекић истиче да су 
Делезу упућиване примедбе на приступ 
којим филмску слику редукује на мисао, 
али сматра да Делез на тај начин развија 
ону линију авангарде коју је Марсел Ди-

6	 Када се дело приказује у галерији или музеју, како 
истиче сама уметница, пред екраном на коме се ви-
део емитује стоји и витрина у којој се налази торба 
коју је Марина добила након очеве смрти, а у којој 
се налазе фотографије, ордење, ствари које су биле 
важне њеном оцу.

7	 Žil Delez, Film 2, Slika-vreme (Beograd: Filmski centar 
Srbije, 2010), 45. У даљем тексту (Delez, Film 2, Slika-
vreme).

8	 Ibid., 45.
9	 Ibid., 201.

шан формулисао као неопходност да се 
слика врати уму, једној другачијој читљи-
вости.10 Слика постаје мисао, а мисао се 
визуализује тако што на место сензомо-
торне репрезентације долази опис.11 У 
ситуацији када одређена слика прекида 
са својим моторним развојем, то не значи 
да је кретање у потпуности заустављено, 
већ да је дошло до одређене инверзије у 
односу између кретања и времена. Време, 
како запажа Делез, више није потчињено 
кретању, већ се кретање потчињава време-
ну и постаје зависно од њега.12 Свакако је 
покрет, као такав, још увек присутан, али 
се однос слика–кретање доводи у питање. 
Слика постаје у већој мери читљива него 
видљива, односно мисао способна да ухва-
ти механизме мишљења.13

Марина Абрамовић је припадала кру-
гу уметника домаће ликовне сцене који су 
током седамдесетих година ХХ века били 
склони експериментисању с видеом, као 
једним од средстава изражавања тзв. нове 
уметничке праксе. За разлику од филма, 
видео је једноставношћу снимања и репро-
дуковања уметницима пружао могућност 
испољавања већег степена различитих 
врста независног уметничког деловања, 
као и интимнију и непосреднију комуника-
цију с публиком. У почетку је коришћен у 
сврху бележења уметничких акција, да би 
с временом почело експериментисање с 
његовим техничким изражајним могућно- 
стима и формулисањем порука различитих 
језичких својстава, естетског израза и де-
ловања на посматрача. Користећи и раније 

10	 Jovan Čekić, „Singularnost slika“, u Delez, Film 2, Slika-
vreme, 09. У даљем тексту (Čekić, „Singularnost slika“).

11	 Ibid., 13.
12	 Delez, Film 2, Slika-vreme, 339.
13	 Čekić, „Singularnost slika“, 13.
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у својим перформансима видео као мeдиј 
за посредно преношење искуства публици, 
радом Херој Марина Абрамовић је наста-
вила истраживања овог вида медијске ко-
муникације на линији уметник–публика. 
За снимање на видеу били су конципирани 
и неки ранији перформанси Марине Абра-
мовић, Ритам 4 (Милано, 1973), Уметност 
мора да буде лепа – Уметник мора да буде 
леп (Копенхаген, 1975), Ослобађање гла-
са – Ослобађање меморије – Ослобађање 
тела (Београд, 1975; Тибинген и Берлин, 
1976).14 Дело изведено на овај начин запра-
во је у потрази за широком присутношћу 
пред многобројном публиком15 путем ме-
дијских канала, што уметнику пружа осећај 
моћи, друштвеног значаја и заступљености 
у јавном простору. 

Херој посредно отвара могућност и за 
разматрање и преиспитивање начина пре-
зентације моћи произашле из различитих 
друштвених и културних промена у про-
шлости. Свако подручје прошлости, као и 
свако доба, како истиче Делез, истовреме-
но побуђује све менталне функције, сећање, 
али и заборав, лажне успомене, уобразиљу, 
замишљање будућности, процењивање...16 
У таквом процесу преображаја, главну 
улогу преузимају осећања, правећи мрежу 
односа унутар подручја на које смо усме-
рени уметничком интервенцијом, у ишче-
кивању било каквог покрета који би нас 
извео из статичности.

14	 Ješa Denegri, Posleratni modernizam / neoavangarde / 
postmodernizam: Ogledi o jugoslovenskom umetničkom 
prostoru (Beograd: Službeni glasnik, 2016), 196.

15	 Видео-рад Херој приказан је и у оквиру фестивала 
Миксер, у Београду 2011. године, као и ретроспек-
тивне изложбе Чистач одржане у Музеју савреме-
не уметности у Београду 2019/2020. године.

16	 Delez, Film 2, Slika-vreme, 164.

Материјал за свој рад, Марина Абра-
мовић црпи из иконографије прошлости, 
творећи дело проткано универзално пре-
познатљивим знацима. Рад пружа могућ-
ност за разматрање не само сегмената који 
произлазе из чина извођења већ и из сим-
боличког контекста постављеног систе- 
ма знакова. Како истиче Јеша Денегри, 
„телесне акције и перформанси Мари-
не Абрамовић нипошто нису чинови ег-
зистенцијалног самоисповедања с неком 
протестном социјалном поруком, него на-
против представљају језички врло чисто 
мишљење и изведене процедуре које – као 
и сваке друге у савременој уметности – 
поседују и траже поштовање за своје соп-
ствене интерне уметничке законитости”.17 
Одвијајући се готово увек на граници пси-
хофизичке издржљивости, изведене про-
цедуре контекстуализују различите сим-
боличке аспекте знаковног система, који 
се уметничким чином обликују у универ-
зално препознатљиве вредности. 

Марина Абрамовић данас припада свет-
ском уметничком врху. Свој уметнички из-
раз деценијама континуирано надограђује 
и посвећује уметности перформанса, у 
чијем оквиру су испитиване границе пси-
хофизичке издржљивости не само уметни-
це већ и  посматрача, које је водила пољем 
непознатог и неизвесног до самог краја. 
Основна нит и водиља Марине Абрамовић 
је управо та да уметник у сопственој умет-
ности увек „мора ићи до краја”. Тако је и у 
делу Херој. Реализујући јасно дефинисану и 
унапред осмишљену радњу, Марина Абра-
мовић спроводи неку врсту прочишћења, 
својеврсно ослобађање веза између про-

17	 Ješa Denegri, Srpska umetnost 1950-2000, Sedamdesete 
(Beograd: Orion Art, Topy, IPD, 2013), 141.
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шлости и будућности, дајући, при томе, 
временску димензију скоро непокретном 
призору. Иако изведен као статична радња, 
готово без покрета, видео-рад Херој пред-
ставља вишеслојно концептуално дело ис-

пуњено како личним тако и универзално 
препознатљивим вредностима, које умет-
нички чин држи у константном покрету не 
ка предодређеном крају, већ ка неочекива-
ном и новом.  
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ЗАУСТАВЉЕНО КРЕТАЊЕ: ХЕРОЈ МАРИНЕ АБРАМОВИЋ
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HALTED MOTION: HERO BY MARINA ABRAMOVIĆ

SUMMARY

The video piece titled Hero by Marina Abramović is kept at the Belgrade City Museum and 
is dedicated to her father Vojin Abramović, the member of the Partisan resistance movement 
in Yugoslavia during World War II. The video piece, lasting 14'22", originated in 2001, the 
same year Marina’s father had passed away. Inside of a fixed framed space, that includes a 
glade with trees in the background, the artist, wearing black clothes, is sitting on a white 
horse almost motionless, and holding a white flag which is fluttering on the wind. The only 
motions are periodical movements of the horse and the fluttering of the flag and her hair. In 
the background, a woman’s voice is heard singing alternately the former national anthem Hej 
Sloveni and the tune of the Konjuh planinom song. The action stopped in space, is another 
study of endurance characteristic of Marina Abramović’s opus, filled with a symbolic context. 
The material for her work, Marina Abramović draws from the iconography of the past, making 
a piece interwoven with universally recognisable signs. Assembled from a frame which, with 
little differences, repeats a spatially identical fixed picture, the understanding of such a setup 
artwork, surely demands the consideration of its symbolic aspects. Taking into consideration 
Deleuze’s observation about the subjugation of motion to time, the work considers different 
segments, that are a result of not only the act of performance but also the symbolic context of 
the artwork set in such a manner. The tendency of establishing a motionless state in the piece, 
without movement, actually indicates to the symbolic reading and insight of all aspects which 
resulted from the piece's sign language. While conducting a clearly defined and predefined 
action, Marina Abramović, in the act Hero, carries out some sort of purification, a kind of 
liberation of bonds between the past and the future, at the same time giving a time dimension 
to the static scene. Although it was performed as a static action, almost motionless, the 
video piece Hero offered a multi-layered conceptual artwork filled with both personal and 
universally recognisable values, which the artful act keeps in constant motion, and not towards 
a predestined ending, but towards the unexpected and new.


